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Rezumat

Tema principa a luctrii de faa este cercetarea asupra operelor picturale cutearac
erotic proprii artei secolului XX. Lucraresi propune 8§ raspund la intreliri precum: Cum a
fost perceput arealul erotic al secolului al XX-lgan optica picturii?; Care este raportul
dintre imaginea paradigmelor deja consacrate asuérisi acest areal reprezentat la nivel
pictural?; Cum se defigiee genul picturii perioadei in cayzZin spéa cea erotig, vizavi de
traditia istoriei picturii? Rspunsurile la aceste intégb sunt formulate prin stabilireai
definirea problematicilor plastice principale cam@aguleaz in jurul lor viziuni inevitabil
diferite asupra erotismulusi prin determinarea cauzatitlor socio-culturale care au
contribuit la apatia si dezvoltarea respectivelor preodupartistice.

Structura lucirii este construit pe sase capitole, introducerg concluzie. Dag
primul capitol §i propune & circumscrie istoria paradigmelor culturale occiddm
importante care au contribuit la formarea conmieeglespre erosi a mecanismelor sale de
functionare, urnitoarele patru capitole sublin@patru problematici plastice care privesc din
unghiuri diferite maniera prin care dimensiuneatiefioeste reliefat pe intreg parcursul
secolului XX. Sub forra de contrapunct, capitolul ghselea propune un proiect personal de
cercetare plastic si implicit un raspunssi o viziune proprie la intredile ridicate de
cartografierea "peisajului" erotic analizat in padd.

Primul capitol,Paradigme ale erosului in cultura européaifsi propune § puncteze
cateva dintre etapele determinante pentru cong#ua ceea ce se poate considera a fi
erotismul occidental. Existém unei specificitti a erotismului european, a uneanti proprii
a acestuia, este datle contribtia unor ginditori care — de la Platon la Freudiau pus
amprenta asupra spiritualii europene, precurgi de constituirea unor mituri fundamentale
ale iubirii, ga cum este mitul iubirii romantice.

in subcapitolulPlaton si mitologia erosuluise analizeazcea mai influeri tradiie a
iubirii in contextul lumii occidentalgi anume cea a platonismului, origiddntr-o serie de
dialoguri ale lui Platon, Tn special Banchetul al cirui subiect explicit este natura iubirii,
sau mai exact arosului.Aici se puncteaz indeosebi cele daypoziii din Banchetul a lui
Aristofan respectiv a lui Socrate. Prin intermeduwlSocrate care la randuis apeleaz la
Diotima, Platon plase#&zubiriea la polul opus doriai sexuale. Conform lui Platon dogan

fizica, departe de a fi o extensie a iubirii, nu facedtlet impiedice implinirea iubirii, ne



distrage fai de ade®rata menire a erosului, care este impersogiahepasional: iubirea
Frumuséi, Adevarului si Binelui.

in subcapitolullubirea romanti@ se analizeazo paradigri a erosului ce a devenit
central pentru arta occidenta$i anume mitul iubirii imposibile dintre unatbatsi o femeie,
iubire a @rei eser este suferitasi care gueaz in mod inevitabil. Dar oricat de inevitabil
ar fi suferina, iubirea este permanentaiita si meninuta datoriei pasiunii. Pasiunea devine
forta care dejseste toate obstacolele care apara ciror menire nu e alta decéat de a
intensifica emgile, de a transforma durerea in pasiune, de a peoin cele din urr o
fericire care nu se va implini niciodatAceasi fericire va deveni posiliileventual doar dup
moarte.

SubcapitolulFreud si analiza ,stiingifica” a erotismului vorbeste despre spargerea
unui tabu ce Tniluia pard atunci acest subiect. Freud a fgistel care a lansat o adeati
provocare la adresa idealului filosofic al uneiifuranscendentalgi universale, el fiind
primul care a gezat iubirea pe masa de digectransformand-o intr-un subiect de cercetare
si de dezbatere mai mult sau matiputiintifica. Vorbind despre libidgi sexualitate, teoria
lui Freud a provocat spiritele inceputului de se¢xl

Ultimul subcapitolPerspective contemporane asupra erosplumcteaz principalele
tendirnte de gandire ce se raportgda acest univers din prima juate a secolului al XX-lea
pari azi, de la Georges Bataille géla Michel Foucault. De aici reiese faptual abordirile
care privesc acedastematié sunt extrem de diversea dot ceea ce apame corpului,
sexualititii, erotismului, constituie subiecte fierlirpentru filosofia contemporéan acestea
iesind din statutul de subiecte secundase,@m au fost pentru filosofia traidinak.

Pe parcursul capitolelor II, IIl, I\N&i V analiza lucérilor pleac de la definirea
erotismului prin dualitatea interdictuluii transgresiunii. Aici se scoate 1n evigerno
preocupare accentdagi constani pentru actul artistic de sorginte transgresiv. télape
datoreaz contextului dinamic al schiniblor socio-culturale ce au avut loc in secolul
precedent, realitate istofigoreocupat de erodarea treptat interdictelorsi de instaurarea
pas cu pas a regimului transgresiuniitaFée tumultul realittii, artistii au avut percegd si
reagii diferite, atitudini ce pot fi identificate cad¢and parte din dautendinte fundamentale:
una de implicare in reglarea ordinii lumii iar altee evadare din Imantata realitate
contingend.

Al doilea capitol,Eros si transgresiune. Problematica nudului feminse apleat
asupra modalitii in care pictura occidentab abordat problematica nudului feminin. Aici se
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subliniaz, trecand prin tradie picturii moderniste a nudului, care incepe adai Olympia
lui Manet, modalitile extrem de diverse prin care pictura secoluli & raspuns creativ la
provoairile unui gen artistic atat de important pentruditie, dar care frea condamnat
definitiv in urma atacurilor la care a fost supesavangarda interbefic Astfel, capitolul 1l
vorbeste despre implicarea agtilor Tn critica unui canon de baa picturii occidentale, gen
conservat de o mentalitate burgheimpietrii care, Th opinia acestor pictori, trebuie
schimbai.

Inceputurile: Eduard Manet, Olympieste primul subcapitol din aceast doua parte
a lucdrii si problematizeaz importana pe care aceastucrare o are pentru critica adus
canonului nudului feminin din cadrul picturii oceidtale. Conform lui Anthony Julius critica
intrepring odat cu Olympiaface ca, pornind de aici, accesarea nududlgesdividi in dou
proiecte artistice distinctg anume proiectul subversisi proiectul revizionist. La aceste
doui proiecte noi vom mai adga unulsi anume proiectul satiric. In consegirpe parcursul
urmatoarelor trei subcapitoleProiectul subversiv. Folosirea pornograficului Trcopul
interogirii canonului artej Proiectul revizionist. Tentative de reinterpretaake nuduluisi
Proiectul satiric. Critica social prin intermediul interprefrii nudului se analizeaz trei
forme diferite de procesare a nudului feminin ictyni.

In cel de-al treilea capitoEros si primitivism. Redescoperirea bidimensionai si
simbolismului Tn pictu¥, se aborde@zproblematica erotismului in contextul fasgieape
care pictura occidentalincepe & o manifeste fia de ,primitivismul” artei non-europene.
Socul descoperirii in special a artei africane asttug sine o abordare nawa erotismului,
abordare centratpe alte valori decéat cele ale unei tradiuropene inevitabil t@gonalizante.
Magicul, simbolicul, irgonalul, vor deveni de acum incolaimi esemiale ale unei abotdli
a erotismului prin prisma ,exoticului’. Cu alte ante, capitolul lll trateaz despre evadarea
pictorilor in universuri arhaice nealterate de &nimei culturi occidentale obosite de pe urma
exacerBrii spiritului ratiunii.

SubcapitolulGauguingi exoticul Tahiti, 0 ali perspectid puncteaz prima evadare
notabik a picturii moderniste din arealul culturii occidele. Subcapitolul uritor, Mastile
africanesi pictura erotiaz a primei junatasi a secolului XXarat felul in care acest inceput a
fost continuat de fowti si cubisti, Tn spea de Matisse, respectiv Picasso.

SubcapitolulPrimitivismul Tn pictura contemporananalizeaz felul in care micarea
de eliberare sexuala anilorsaizeci se refleét in pictuf dar si arak cateva forme de
procesare a artei primitive in pictura sfédui de secol XX. In concluzie, putem afirma c
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erotismul Tn pictura occidentapoate fi perceput, in parte, prin prisma problecigtlastice
desemnate de preocuparea pentru bidimensionaitagenbolism, chestiuni strans legate,
credem noi, de fascifia pentru arta primitiv Tn generalsi de arta africai in special.
Aceasi caracteristig a picturii erotice stibate, incepand cu sf&tul secolului XIX si para
azi, istoria artei moderng contemporane.

Capitolul patru, intitulaErotismul iraional. Recursul la interioritatevorbete despre
un alt gen de evadare din trgai picturii clasice: evadarea in interioritate. Q@urtp
semnificatia a lumii artei de dupanul 1900, intoarce, din diferite motive spatealititii
sociale, politice, chiar cotidiene. Ca urmare ai womul de factori extrem de diwgraceast
realitate a ajunsadie perceput ca nesatigicaitoare sau chiar amenditoare pentrusatatea
mental si afectiva a omului modern. Refugierea in interioritatea toage a dat ndere unei
abordiri aparte a erotismului care a stat la bazatmeanor opere de importghmajoi a
genului. Asadar, capitolul IV identifig un refugiu al artei in lumea visului precygmnteresul
pentru introspege, autocunogiere, prelucrarea traumgia celor mai profunde fobii.

in subcapitoluErotism, identitatei introspegie Tn pictura inceputului de secol X%
analizeaz doua momente extrem de importante pentru dezvoltar¢eriohti a acestei
tendirte si anume pictura viendézcu exponetii sai de mard, Klimt si Schielesi pictura lui
Marcel Duchamp. Ddacpictura vienez este influerati de cerceirile lui Freud din domeniul
psihanalizei, int dinaintea suprareatilor, darsi de atmosfera "decadéfita fostei capitale
de imperiu, pictura lui Duchamp vine pe filiera daedi si futurista si respié din aerul
filosofiei lui Bergson.

Erotismul suprarealistcel de al doilea subcapitol al acestetisec trateaz, pe de o
parte, despre felul in care atitiprecum Masson sauiré dau curs in operele lor la ceea ce
Breton numea prin metoda suprarealiat automatismului psihic, pe de aalparte despre
maniera lui Dali de aaspunde necesiii autoanalizei psihice prin metoda paranoico-ciiti
Cea de a treia parte a acestui subcapitol vizele trei metode de investigare a visului in
pictura prin creaiile lui Rousseau, Chagalii Khalo.

Ultimul subcapitolErotismul expresionist-abstract: “rebelul” WillemedKooningare
in vedere circumscrierea curentului in contextelopugrilor pentru refuzul exterioritii si
preocuparea pentru sondarea limitelor de invegtiga limbajului propriu expridrii
picturale, dasi raportul personal pe care Willem de Kooning & au acest proiect gandit
conceptualizat de Clement Greenberg.



Al cincilea capitol, Agonia erosuluki moartea picturii. Instaurarea imaginii serigle
urmareste, la polul opus fié de atitudinile analizate in capitolele anterioanedali@tile prin
care o parte a lumii artei secolului XX inceasi gestionezestatus queul lumii moderne
prin asumarea acestuia. Accesarea aduiim cauz se desfsoara pe diverse paliere, de la
acceptarea realii lumii moderne péa la critica acesteia. Astfel, capitolul V atat
preocuparea picturii pentru definirea limitelor esdh contextul oglindirii unei realiti
caracterizate prin instaurarea imaginii serialpraductibilesi manipulabile.

in Imaginea picturai si tehnica fotografié se subliniaz raporturile dintre
secvemalitatea mgcarii reprezentat prin metodele proprii fotografie§i folosirea acestor
procedee in pictédr La Duchamp sensul acestei alioréste de factdarsubversid, el dorind
si scoal in evidema limitele exprimarii picturale in ceea ce privee reprezentarea uneia
dintre cele mai importante caracteristici ale epomdernesi anume, dinamismul, rygcarea
sau viteza.

Subcapitolullmaginea pictural cu caracter eroticsi tehnicile de multiplicare ale
imaginii Tn serieare in vedere analiza instadrimaginii serialesi modul Tn care acest fapt a
determinat evoltia ulterioad a expresiei picturale. Studiul este aplicat peupdiregii dupa
cum urmeaZz Nudul impersonalsi compozia colajisticz, Nudul masculinsi imaginea
seriakz, Nudul domestigi imaginea seriat si Nudul ca ambalaji imaginea serial. Cele
patru analize scot in evid@nopere ce ipostaziazdizolvarea dimensiunii erotice din
perspectiva maii pasiunii sub influera nemijlocit a mecanismelor lumii capitaliste care
tind €2 confiste eliberarea sexual s 0 mercantilizeze, ba chiard so transforme 1in
pornografie.

Ultimul subcapitol Imaginea picturai fotorealisti problematizeaz opere ale
pictorilor contemporani ce folosesc imaginea foédigh n sensul reprezefti picturale
hiperrealiste ce presupune supralicitarea la extfér precedent, a subiectului. Acest fapt
spune un singur lucrg anume @& realitatea nu trebuie interpretat luaé asa cum este, doar
reprodus.

in concluzie, cele ddu constante, apetem pentru transgresiungi implicarea,
respectiv evadarea, in sau din realitatea tumulfosgnt definitorii pentru telegerea
erotismului picturii secolului XX. Plecand de laeate premize, proiectul pictursflertigo,
analizat pe parcursul capitolului VEspunde in maniérpersonal la valena transgresiv a
culturii contemporanei implicit, prin raspunsul formulat, afirthadeziunea fa de una dintre
cele dod tendine fundamentale de raportare la ideea de erotisncd [@sadarea este
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subliniag in capitolele llisi 1V iar implicarea in capitolele Bi V, in capitolul VI, proiectul
Vertigoadopi atitudinea evadii din fata tendinelor de ordin transgresiv.

Gandit pe parcursul a patru subcapit@eurte &muriri asupra titlului, Problematica
plastiai, Aspecte de ordin simbolig Sensul proiectuluicapitolul Vertigo. Un excurs
pictural pe marginea simbolismului erotemalizeaz structurasi semnificaia proiectului
personal de cercetare plastic

Din punctul de vedere al structurii sale proiegtdpune un nugir de sapte picturi
construite pe principiile compa®i centrate. Ele sunt vatiani pe aceea temi, reluand in
mod obsesiv tematica cercului, a centrgiua marginii. Privite Tn ansamblul lor, picturile
propun o dinamit ritmati, o pulsae, prin dilatarea sau migrarea centrului. Tensiunea in
caua este accentuatde contrastul elementului figurativ, reprezentlist, cu cel abstract,
al materiei picturale “necizelate”. Materia pictidralesemnediz marginile cerculuisi este
organizal prin reprezentarea minimalisa liniarititii reverberaiei cercurilor concentrice.
Elementul figurativ, un drapaj sub foiinde voal spiralat este inserat de jur imprejurul
centrului. Nucleul central al compeadbr nu au nici o reprezentare propriu Fisel
desemneadizun sp@u gol a @rui existena este determinatde prezetasi expresia marginii.

Din punctul de vedere al semnifiea, Vertigo isi identifica refugiul in universul
polisemantic al simbolisticii erotice cu ajutorudreia eludeax reprezentarea figurativ
concred si afirma necesitatea formardii unui interdict. Obturarea accesului nemijlotat
corporalitatea nud prin intermediul reafirrdrii importartei simbolului este o fort de
anulare a unui lungr de transgresiuni ce aadut ca noi & putem avea azi parte de prezen
sexualititii afisata trarsant in domeniul public. Motiva interesului pentru simbol, gandit ca
interdict Tn acest context, coash incercarea de a repune in discmecanismul eroticazut
ca tensiune intre interdigittransgresiune. Interdictul, dizolvat fiind in modnstanti rapace
de repetatele transgresiuni dgsfate pe parcursul secolului precedent, a ajansusa sub
semnul intrefirii ideea de transgresiung prin aceasta iasi ideea de erotism. Nu
intdmphtor, conform unei intregi suite de ganditori conpemani, erotismul suférazi o
agonie de pe seama niopasiunii, se confundnu de ptine ori cu pornografia, oOpusuits
si este adeseori confiscat de mecanismele mercaiélsocietti de consum. Astfel, seria
Vertigomizeaz pe fungia imaginati a dimensiunii eroticgi nu pe expunerea nemijlogia
ei, pe capacitatea privitorului de a lectura cyppiite sale mijloace un tip de imagine ce nu se
ofera consumului cigi propune doarsprovoacesi sa creeze giri. Cu alte cuvinte, seria de
picturi tinde spre ideea de opedeschig, demers ce propune un ¢olit cu mesaj
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pluridireaional faa de care privitorul are un rol activ de implicaerineneutig ce intreggte
mesajulsi inchide opera.

Privita Tn ansamblul &1, lucrarea de fa& inceard, cu ajutorul analizei imaginii
picturale, o circumscriere a dimensiunii eroticaraat si afirmat de cultura secolului XX,
0 schiare a raportului cu paradigmele sale istorice gldormularea unui &spuns plastic
personal ipostaziat in chip de dialog cu paramstuidiai pe intregul parcurs al luaii.
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